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Fee Jiivcher Jeitumg

Wir Serienmenschen

Unsere in Einzelmomente und Zufiille zerstreute Welt bildet
keine geschlossene Geschichie mehr, darum nehmen wir sie gerne in Hiippchen
zu uns. Gastkommentar von Manfred Schneider

Nun muss die Menschheit dariiber entscheiden,
wer nach Daniel Craig kiinftig den grossen James
Bond darstellen und die Welt retten soll. Die Frage
beunruhigt Kinobesucher, DVD-Kiufer, Net-
flix-Abonnenten, TV-Schauer auf dem gesamten
Globus. Sie sind Fans. Bekanntlich ist Unruhe die
Grundstimmung des Fans, Unruhe, ob es immer so
weitergeht, denn die Serie zihlt zu den Taktgebern
seines Lebens. Inzwischen sind wir alle Fans von
irgendetwas, das nicht aufhoren soll, Fans von Pop-
Sangern, Sportstars, Politikern, Autoren, Bloggern,
die immer wieder da sind, von Fussballklubs, TV-
Shows, Computerspielen, Sequels in Kino und Lite-
ratur oder von anderer in Folgen und Serien darge-
botener Unterhaltung.

Heillos besessen

Die Fans von heute sind nur noch ihrem Namen
nach Fanatiker. Der Kraftquell ihres Seelenlebens
fliesst nicht kontinuierlich, sondern in Rhythmen
der Zeit, die sie sich gerne vorgeben lassen. Der
urspriingliche «fanaticus» war heillos besessen von
Gott oder Didmonen, doch dem Fan von heute ist
nur ein Rest an religioser Stimmung geblieben: das
Ritual und die Ergriffenheit. Sonst ist die Erlebnis-
weise des Fans die Reprise, und seit einigen Jahr-
zehnten lebt er sein Bediirfnis nach dem Immer-
gleichen in Serien aus. Die Wiederkehr ist die Zeit-
form, in der sich diese Art von gottlos gldubiger
Treue auslebt.

Die Serien, gleich ob in Form von Musikalben,
Sport-Events, Filmen, TV-Sendungen, Krimis, You-
tube-Folgen, sind lebenswichtig fiir den Fan. Ein-
mal schenken sie ihm in Folgen und Staffeln geord-
nete Unterhaltung. Und zum anderen versorgt ihn
das Objekt seiner Fanliebe mit einem Ausschnitt
der Welt, den er fiir wirklich halten kann. Denn die
Industrie, die dem Fan zuarbeitet, mochte nicht nur
aus Marketingmotiven, sondern aus eigenem Ver-
langen nach Wirklichkeit wissen, was sich der Fan
wiinscht. Soll James Bond kiinftig eine Frau sein,
ein Nichteuropder, ein Schwuler oder ein Behinder-
ter? Der Fan ist als Feedback-Geber ein unsichtba-
rer Serienheld.

Sowohl der heute gottlose Fan als auch die Serie
sind moderne Erscheinungen. Der Buchdruck war
die erste Technik zur seriellen Herstellung von
identischen Dingen. Gutenbergs geniale Idee hat
die industrielle Fertigung ermdglicht. Aber den
gleich gedruckten Biichern und Zeitungen ent-
sprang auch der Fanatismus. Langst weiss man, dass
Spielarten des Fanatismus wie Nationalismus, reli-
gioses Eifern, politischer Radikalismus an gedruck-

Wir haben eine neue Spielart
von Fanatismus eingeiibt.

Es sind nicht mehr Biicher,
sondern elektronische Medien,
die das Serienerlebnis tragen.

ten Medien hiangen. Alphabetisierung, Schulpflicht,
hochsprachliche Normierung bildeten zunichst die
kulturellen Identitdten aus. Und die in die natio-
nale Bildung und die industrielle Produktion einge-
legte Erzidhlung vom Fortschritt, von Freiheit und
Gleichheit konnte die religiosen Versprechen auf
Erlosung, auf die Befreiung von Krankheit, Tod,
Miihsal und Armut umschreiben.

Mit der industriellen Produktion hat die Mo-
derne iiberdies ihren Sinn fiir das Neue ent-
wickelt, fiir Stile, Moden, fiir Zeitgeist, Erfindung
und Kunstrevolutionen. In der Folge konnte dieses
Verlangen dank den Reproduktionstechniken und
den Massenmedien so fanatisch werden, dass es uns
immer mehr nach dem Neuen in Gestalt von Wie-
derholungen verlangt.

Survival-Ubung

Mit noch grosserer Wirkung hat die industrielle Pro-
duktion unser Zeitgefiihl auf den Takt der Uhren,
der Maschinen, der Verkehrsmittel, der Arbeits-
zeiten abgestimmt, sie hat Tag und Nacht ineinander-
geschoben und jenes dauernde Stressgefiihl erzeugt,
das wir im Eintauchen in die Unzeit und Regel-
missigkeit der Serien wieder abarbeiten wollen.

Wir sind andere Serienhelden geworden und
haben andere Wahrnehmungsmodi entwickelt.
Und dabei haben wir eine neue Spielart von Fana-
tismus eingeiibt. Denn es sind nicht mehr Biicher,
sondern elektronische Medien, die das Seriener-
lebnis tragen. Das Partygespriich ist nicht mehr,
wie bis vor fiinfzig Jahren, ein Lese- und Bil-
dungsgesprich, sondern ein Austausch iiber Fan-
Vorlieben und Lieblingsserien. Die Lieblingsse-
rie ist Ausdruck unserer Zugehorigkeit zu einer
Menschheit, die sich vor allem mit ihrem Uber-
leben befasst. Denn der weltweite Konsum von
Uberlebensspielen wie neuerdings der Serie
«Squid Game» gibt zu der Vermutung Anlass, dass
der Serienkonsum selbst bereits zu den Survival-
Ubungen zihlt und dass sich die Fans notgedrun-
gen weitere Staffeln wiinschen.

Allerdings hat die Serienform, die Medien, Kino,
TV, Radio und Internet jeweils neu einrichten, ihre
Vorldufer im Fortsetzungs- oder Feuilletonroman,
der im 19. Jahrhundert mit den Tageszeitungen und
der Massenpresse in die Welt kam und ungeheure
Erfolge erzielte. Schon Hegel sprach um 1820 vom
«Fabrikwesen» der Literatur. Der Roman «Die Ge-
heimnisse von Paris» von Eugene Sue, der 1842/43
in der Tageszeitung «Le Journal des Débats» in
mehreren hundert Fortsetzungen erschien, war
zwar nicht der erste Feuilletonroman, aber er hat

diese Form der Serienerzihlung erst in der Lite-
ratur und dann in den Nachfolgemedien etabliert.

Nahezu alle bedeutenden Erzihler des 19. Jahr-
hunderts und des beginnenden 20. Jahrhunderts,
Balzac, Dickens, Fontane, Tolstoi, London, verfass-
ten solche Romane. Es folgten die Serien der Méd-
chenbiicher, <Irotzkopf», «Nesthidkchen» oder Enid
Blytons Abenteuerreihe, und dann tiberfluteten die
Welt bereits die in Heftchenform verbreiteten Lie-
bes-, Wildwest-, Landser-, U-Boot-, Arzte-Romane
und endlich auch die Comicserien.

Dabei hat die Moderne einmal den Versuch
unternommen, die Trivialisierung der Kiinste durch
eine gestrenge Regeltechnik einzuhegen. Dies war
ein Motiv von Arnold Schonbergs musikkomposi-
torischer Idee der Zwolftonmusik, die die in Atona-
litat und Trivialklang auslaufende Entwicklung der
Musik aufhalten wollte. Schonbergs Frithform der
musikalischen Serientechnik hat indessen die Ver-
wandlung von Musik in Fabrikware und in synthe-
tische Produkte nicht aufhalten konnen.

Mit der neuen Taktung unseres Lebens durch
Serien und Serienabhingigkeit hat sich in uns mehr
oder minder bewusst die Vorstellung gebildet, dass
die Welt tiberhaupt aus Serien von Daten und Ereig-
nisketten besteht. Wihrend uns friiher die Zeit der
Welt und die Weltgeschichte entweder wie ein ewi-
ger Kreislauf vorkamen, den die Rotation der Pla-
neten und die Zyklen der Natur vorgaben, oder wie
ein sinnerfiilltes Voranschreiten zum Ende und zur
Erlosung, stellt sich uns heute das Geschehen in der
Zeit als Hagel von absurden Einzelmomenten dar.

Neue Lust am Wimmelbild

Wir sind Serienhelden geworden, weil die in Ein-
zelmomente und Zufille zerstreute Welt keine
geschlossene Geschichte mehr bildet. Wir miis-
sen wohl den Zufall, den die gottglaubigen Sta-
tistiker des 18. Jahrhunderts noch zu einem «ver-
lachungswiirdigen Unding» erklirten, auf neue
Weise bannen. Laufen die Dinge gut, konnen wir
uns mit dem Zufall arrangieren. Denn schenkt mir
der Zufall einen Lotteriegewinn, dann rechne ich
mich zu den Gliickskindern.

Aber trifft mich der Zufall in Form eines Un-
gliicks, dann stehe ich vor einer anderen Frage.
Auch dann hilft offenbar die Serialisierung. Kaum
cine Ungliicksnachricht lduft durch die Medien,
ohne dass die Statistik bemiiht wird, um das Er-
eignis in einer Serie einzufangen. Wie oft und wann
ist das schon einmal geschehen? Keine Meldung
iiber ein abgestiirztes Flugzeug ohne die Zahl der
Flugzeugunfille des Jahres; kein Gewaltverbre-
chen ohne Erinnerung an die Schrecknisse glei-
cher Art. Ganz édhnlich verarbeiten wir Katastro-
phen oder Verbrechen, indem wir die schlimmen
Momente in Bildserien wiederholen, als wiirde sich
so die Gewalt des Schreckens auf einer grosseren
Strecke verteilen.

Und auch als historische Wesen werden wir zu
Serienhelden. Die alte Geschichtserzihlung scheint
sich in einer Haufung von Chroniken iiber Schick-
salsjahre aufzulosen. In der «Welt» hat kiirzlich
Marc Reichwein darauf hingewiesen, dass immer
mehr historische Monats- oder Jahresdarstellungen
erscheinen, etwa iiber das Jahr 1517 (Heinz Schil-
ling), 1815 (Adam Zamoyski), 1913 (Florian Illies),
1928 (Hans Ulrich Gumbrecht), Januar 1933 (Uwe
Wittstock), 1939 (Hauke Friederichs). Diese, wie
Reichwein kritisch anmerkt, «Wimmelbilder» fol-
gen einerseits einer Mode und wirken am Abschied
von der erzdhlenden Historiografie mit; zum ande-
ren aber bilden die Momentaufnahmen den Ver-
such, die sinnlose Singularitdt und Punktualitit
von Zeitereignissen in eine Form zu bringen, die
diese Zufilligkeit einhegt. Im Inneren solcher Jah-
resrevuen treten Protagonisten auf, die im Unter-
schied zu ihren Chronisten die zeitgeschichtliche
Bedeutung der Ereignisse, denen sie beiwohnen,
nicht begreifen.

Auffillig und bedenkenswert ist also die Tat-
sache, dass die Serie, die viele Jahrzehnte lang die
privilegierte Darbietungsform von Kinderlitera-
tur, Abenteuerbiichern, Comics und TV-Unterhal-
tung war, in die «Hochkultur», in Literatur, Kino,
Zeitgeschichte, Wissenschaft, eingezogen ist. Die
Serie ist wie die Chronik ein altes Ordnungsver-
fahren, das die Moderne eigentlich aufgegeben
hat, als sie die Statistik der Regelmissigkeiten und
Mittelwerte entdeckte. Damit konnte sich die pla-
tonische Vorstellung erneuern, dass die Wirklich-
keit nur das unscharfe Bild einer jenseits der Welt
liegenden idealen Ordnung sei. Und Hegels Spott
dariiber, dass mancher Kleingeist das Chaos der
Ereignisse gegen die verniinftige Macht des Geis-
tes in Stellung bringen wollte, liegt uns auch noch
in den Ohren.

Doch jetzt sind wir alle beteiligt, nicht nur an
der Weltgeschichte, sondern auch an ihrer Deu-
tung. Bereits im 19. Jahrhundert wurden die Zei-
tungsleser gefragt, wie sie sich die Fortsetzung des
Serienromans wiinschten. Soll der Bosewicht ster-
ben, soll der Graf das mittellose Médchen heira-
ten? Also, liebe Fans, welche Bedrohung unserer
Welt soll Frau Bond im niichsten Film abwenden?
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